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Resumo

O presente artigo de andlise, tem como premissa inicial, as diretrizes legais do Ensino Bésico
no Brasil, e tem como questdo problema, qual o lugar que o teatro ocupa no processo
educacional? No intuito de respondé-la tracam-se o objetivo geral que é demonstrar a
importancia do teatro no processo de ensino aprendizagem dos alunos, ressalta-se que o
estudo é bibliogréafico, explicativo e qualitativo, e que o referencial teérico consultado
forneceu subsidios para atender aos objetivos bem como responder a questdo do problema
inicial. Assim, os resultados apurados foram: o teatro representa uma conquista pedagdgica
educacional que se opde ao modelo tradicional de ensino, e ocupa lugar de efetivo destaque,
uma vez que proporciona aos alunos unido, socializacdo de ideias e sobretudo
desenvolvimento da aprendizagem de uma maneira ludica. Além disso, leva também ao
autoconhecimento que implica em conhecer o outro. Assim, o lugar que o teatro ocupa na
educacao ¢ de real protagonismo.

Palavras-chave: Teatro; Educacdo; Ensino bésico.

Abstract

This analysis article, has as its initial premise, the legal guidelines of Basic Education in
Brazil, and has as a problem question, what place does the theater occupy in the educational
process? In order to answer it, we outline the general objective of demonstrating the
importance of theater in the teaching and learning process of students. It is emphasized that
the study is bibliographic, explanatory and qualitative, and that the theoretical framework
consulted provided subsidies to meet objectives as well as answer the issue of the initial
problem. Thus, the results were: the theater represents an educational pedagogical
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achievement that is opposed to the traditional model of teaching, and occupies a prominent
place, since it provides students with union, socialization of ideas and above all learning
development in a playful way. . Moreover, it also leads to self-knowledge which implies
knowing the other. Thus, the place that theater occupies in education is of real protagonism.

Keywords: Theater; Education; Basic education.

Resumen

El presente articulo de analisis tiene como premisa inicial las pautas legales de la Educacion
Bésica en Brasil y tiene como pregunta problematica, ¢qué lugar ocupa el teatro en el proceso
educativo? Para responderlo, describimos el objetivo general de demostrar la importancia del
teatro en el proceso de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes, enfatizando que el estudio
es bibliografico, explicativo y cualitativo, y que el marco tedrico consultado proporciond
subsidios para cumplir objetivos, asi como responder a la cuestion del problema inicial. Asi,
los resultados fueron: el teatro representa un logro pedagdgico educativo que se opone al
modelo tradicional de ensefianza, y ocupa un lugar destacado, ya que proporciona a los
estudiantes union, socializacion de ideas y, sobre todo, desarrollo del aprendizaje de una
manera ludica. . Ademas, también conduce al autoconocimiento, lo que implica conocer al
otro. Asi, el lugar que ocupa el teatro en la educacién es de verdadero protagonismo.

Palabras clave: Teatro; Educacion; Educacion basica.

1. Introducéo

A premissa inicial para a composi¢do do presente artigo reside no cumprimento ao
exigido pelo arcabouco legal oriundo das diretrizes educacionais referentes ao Ensino Basico
no Brasil, que instituem o ensino das artes como exigéncia no curriculo oficial da Educagéo
Brasileira sobretudo na Educacdo Basica. Nesse sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo —LDB artigo 26 § 2°, dispde que: “§ 2°. O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. (Brasil, 1996). Além disso, a questdo da arte na
educacao também é contemplada nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Bésica
(Brasil, 2013), e nos Parametros Curriculares Nacionais-PCNs Arte (Brasil,1997).

Os PCNs Arte contemplam o ensino de Artes com propostas e guias de quatro

modalidades artisticas: artes visuais, musica, teatro e danca, aqui, prioriza-se o teatro. Porém,
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as artes de maneira geral, se fazem necessarias como forma de contextualizacdo do teatro

relacionado com a educacao.

E frente a esse cenario que emerge o problema central do presente estudo: Qual o
lugar que o teatro ocupa no processo educacional? Dessa forma, o objetivo geral do estudo é
demonstrar a importancia do teatro no processo de ensino aprendizagem dos alunos, e para
alcanca-lo, impdem-se como objetivos especificos: conceituar o ensino das artes; entender a
posicdo que o teatro ocupa no cenario educacional; analisar o impacto de cada um dos fatores
que constituem o teatro e como eles reverberam na vida dos alunos. Quanto a relevancia, o
presente estudo se justifica uma vez que se assume aqui que frente a uma nova configuracéo
de mundo, na qual, a velocidade das informacdes atinge um nivel jamais presenciado, e que,
essa nova configuracdo inserida em um mundo globalizado requer transformagdes profundas
em todos os segmentos da sociedade. Tais transformacdes passam também pela Educacéo,
uma vez que, é através dela que se postula uma sociedade mais igualitaria e um mundo mais

justo.

Nesse sentido, um estudo que traz para o cerne da discussdo, a arte, e mais
especificamente o teatro como um aliado da Educacdo, assume alta relevancia, também
porque se propde a discutir questdes que envolvem o desenvolvimento do processo
ensino/aprendizagem, e como esse processo repercute de maneira efetiva para os atores
envolvidos e para a sociedade em geral, uma vez que a relacdo da educacdo com a sociedade
se estabelece através de uma via de mao-dupla, na qual, uma influéncia a outra, nosso
objetivo que é demonstrar a importancia do teatro no processo de ensino aprendizagem dos
alunos, caminha nessa perspectiva de um mundo globalizado, tecnoldgico e moderno, a arte e

o teatro inseridos na Educacdo, constituem tema de plena relevancia.

2. Arte
Na concepcdo de Azevedo Junior (2007, p. 7) “arte é uma experiéncia humana de
conhecimento estético que transmite e expressa ideias e emocgfes”. Para o autor, a arte faz
parte da vida humana e da constituicdo bioldgica dos individuos. Tolstoi (2002), defende que
os sentidos (audi¢do, visdo, tato, paladar, olfato) sdo capazes de expressarem sentimentos. O
autor vai além e alega que as artes sdo a expressao desses sentidos, o que leva a entender que
as artes sdo um meio de comunicacdo entre os individuos. Nessa mesma linha de

pensamento Matias, Souza, Carvalho e Moura (2016, p. 1), alegam que:
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Arte e homem se integram desde o inicio da histéria da humanidade. Desde a pré-histéria o homem
manipulava cores, formas, gestos, espacos, sonhos, siléncios, superficies, movimentos e luzes com
intuito de comunica-se com o outro. Dessa forma, percebe-se a arte como umas praxis presentes em
todas as manifesta¢des culturais.

Os autores concordam com Azevedo Junior (2007), porque na citacdo acima, 0S
autores alegam a relacdo estreita entre arte e humanidade, e que a arte faz parte da vida dos
individuos e se impde como uma pratica milenar que permeia a cultura dos individuos nos
diversos lugares e épocas da sociedade. Dessa forma, a arte é constituida por uma pluralidade
de conceitos, significados, valores, emocdes e finalidades. Segundo Fischer (1983, p. 01) cabe

a arte:

Papel de clarificacdo das relagBes sociais, ao papel de ilumina¢do dos homens em sociedades que se
tornavam opacas, ao papel de ajudar o homem a reconhecer e transformar a realidade social. Uma
sociedade altamente complexificada, com suas relagbes e contradigdes sociais multiplicadas, ja nao
pode ser representada a maneira dos mitos.

As consideracdes do autor imprimem que cabe a arte também, permear as relagdes
sociais de forma que elas se tornem melhores inclusive conscientizando os individuos acerca
de determinada realidade que pode e deve ser transformada. Entretanto, a arte vai além,
conforme alega Barbosa (1990, p. 11), “Acredita-se que a arte ndo é apenas uma consequéncia
de modificagdes culturais, porém o instrumento provocador de tais modificagdes”. Isto
significa dizer que a arte em termos conceituais, se modifica conforme a época,

transformando a forma do homem enxergar e pensar 0 mundo.

Jé& para Abbagnano (2000, p. 81):

Arte designa todo um conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade humana, podendo ser divida
em dois grupos ou areas de conhecimento, a judicativa que consiste em apenas conhecer e a dispositiva
ou imperativa, que simplesmente dirige determinada atividade do conhecimento.

Nesse sentido, a arte se encontra mais relacionada com o conhecimento e definicdo de
principios inerentes a atividade humana. Esses principios se relacionam com o fato de
conhecer e conduzir elementos préprios do conhecimento humano. Coli (1995 p. 10),
conceitua a Arte sob ouro prisma quando a define “como é uma possivel explicagdo, defini¢do
ou emissdo de um juizo de gosto sobre os objetos. "Diante dessa defini¢do, € possivel pensar a

arte como um determinado componente relacionado com o gosto dos individuos.

Outra concepcdo acerca da arte esta em Bertoncini (2011), fortemente embasado em
Dewey (2008), e corroborando também Abbagnano (2000), afirma que a Arte estabelece um
forte didlogo com conhecimento e experiéncia, considerando ainda, que intuig&o,

inteligéncia, emocéo estdo imbricadas com a arte.
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A Arte compreende modelar o barro, esculpir o marmore, fundir o bronze, aplicar pigmentos, construir
edificios, cantar cancdes, tocar instrumentos, representar papéis em um cenario, realizar movimentos
ritmicos na danga. Cada Arte faz algo com algum material fisico, o corpo ou algo fora do corpo, com ou
sem uso de ferramentas e com o objetivo de produzir algo visivel, audivel ou tangivel (Dewey, 2008,
apud Bertoncini, 2011, p. 54.)

Dessa forma, a arte envolve conhecimento, porém, constituida por emocdes e
sentimentos, o que implica dizer que Arte é inerente ao ser humano, uma vez que ela se
constroi & luz de elementos essencialmente inerentes aos individuos, e um dos mais
importantes é a emocao. Isto significa dizer que se faz necessario que os alunos sejam vistos
como seres sociais, culturais e profissionais. Foi pensando e acreditando nisso que alguns
estudiosos propuseram uma educacdo baseada, fundamentalmente, naquilo que sentimos.
Uma educacao que partisse da expressao de sentimentos e emocdes. Uma educacéo através da
arte. Por conseguinte, essa concep¢do da arte como emocéo e conhecimento, faz emergir a

perspectiva da arte-educacéo. (Barbosa, 1990).
2.1 Arte-Educacao

A arte nem sempre esteve inserida no contexto da educagdo, o sistema educacional
oficialmente ndo exige notas em artes porque arte-educacao é concebida como uma atividade,
mas ndo como uma disciplina, e os professores estabelecem formas de avaliacdo alternativas
como por exemplo o interesse e participacdo nas atividades. (Ibid, 1989) Demorou muito para
que a arte fosse reconhecida oficialmente como disciplina. No Brasil, foram necessarios
diversos debates, para que o conceito do ensino da arte pudesse se estabelecer como uma
ferramenta possibilitadora de integracdo do aluno com a sua cultura, e também com a cultura
do mundo.(Ibid, 1990). No que se refere a efetividade das artes na Educacdo, as deliberacbes
ainda eram frageis, como lembra Cavassim (2008, p.p. 42-43):

As escolas ndo possuem a minima estrutura para a atuacdo dessa pratica de modo efetivo em fungéo de

falhas estruturais e conjunturais que se desdobram em outras questfes no que se refere ao ensino da

arte. Podem-se pontuar algumas como: a carga horaria destinada as artes; a caréncia material; a
formacéo de professores; a desvalorizagdo da area em relagéo as demais disciplinas do curriculo

Os problemas pontuados pela autora se explicam porque as escolas via de regra, ndo
possuem infraestrutura adequada para as demandas educacionais e também ndo para as
demandas das atividades relacionadas com as artes, e isso se explica também pela auséncia de
legislagdo que torne a arte como parte do curriculo oficial. Porém, existe contradi¢do nas
recomendacdes das diretrizes educacionais.

Al se questiona ndo apenas os dizeres dos PCN-Arte, mas as proprias Leis de Diretrizes e Bases (LDB
9394/96) que estabelecem orientagcdes para a educagdo nacional e relacionam-se diretamente com o
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Ensino das Artes ao afirmarem os principios de que: a educacdo deve ter abrangéncia de processos
formativos pelas manifestacdes culturais; que ¢ um fim da educacdo “a liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber. ” (Ibidem)

Porém, o arcabouco legal existente em termos de Arte e Educacdo, foi reforgado pala
Lei n°® 13.278, de 2 de maio de 2016, que em seu Art. 26. Prevé: “8 6° As artes visuais, a
danca, a masica e o teatro sdo as linguagens gque constituirdo o componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo. ” A partir da promulgagdo da referida Lei, as artes, inclusive o teatro,
deixam de ser uma disciplina concebida apenas como atividade e passa a ser uma disciplina
oficial do curriculo dos diversos niveis da educacao basica do pais. No entanto, a mesma lei
prevé um periodo de cinco anos para que a escolas cumpram integralmente com o previsto.
Ou seja, sendo a lei datada do ano de 2016, o sistema educacional precisa atendé-la

integralmente até o ano de 2021.

2.2 Teatro
A etimologia do teatro, vem do grego, nasceu no século V a.C., como culto ao
deus Dionisio era o lugar onde as pecas eram encenadas e admiradas pelo publico.
Inicialmente, a ideia do teatro foi relacionada a um edificio, formado por um palco, que se
propunha a apresentacdo de distintas pecas onde tivesse plateia. Posteriormente, essa ideia

deu lugar a arte da interpretacdo. Magaldi, 1994).

Na opinido de Peter Brook (1993 p.p. 18- 19), “o teatro é a vida. Faz-se teatro para
reencontrar a vida. Mas, se o teatro fosse exactamente igual a vida, entdo ndo seria necessario
a representacdo.” Artaud (1989, p. 15) assinala que: “Temos de acreditar numa compreensao
da vida renovada pelo teatro, um sentido da vida em que o homem, sem receio, se torne
senhor do que ainda ndo existe e lhe dé existéncia.” Para Guinsburg (1988, p. 379), “o teatro
¢ uma “re-presentacao”. Representa situagdes resultantes do contacto com o mundo real. O
autor postula também que dois elementos indissociaveis sdo a base do teatro: o visual e o
acustico.Mas defende também a constituicdo do teatro como a jungdo e o envolvimento
sensorial mais amplo que envolve todos os sentidos. Deniz Jacinto (1991, p. 66) defende que
“o teatro transmite a vida quotidiana transposta em arte, indo ao encontro de motivacdes de

natureza humana ou social.”

Magaldi (1994, p. 7) afirma: “A palavra teatro abrange ao menos duas acepgoes
fundamentais: o imdvel em que se realizam espetaculos, conforme ja mencionado e uma arte
especifica, transmitida ao publico por intermédio do ator”. Para esse autor, existem diversos

tipos de teatros, e elenca como principais: Teatro boulevard - recebe esse adjetivo, o teatro
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que apresenta comédia ligeira, sem aspiracBes intelectuais e visa meramente divertir o
publico; teatro de vanguarda —se opds ao boulevard, buscando maior preciosismo, porém, se
ornou apenas um boulevard mais sofisticado; teatro politico — “De maneira geral, a expressdo
teatro politico se aplica, no Brasil, ao que fazem ou pretendem fazer os elencos de esquerda.
A intencdo final do espetéculo seria afirmar a ideologia marxista, combatendo o capitalismo e

lutando pelo proletariado. ” (Ibidem, p. 103);

Teatro épico - tem em vista, provocar o senso critico do espectador, fomentar seu juizo
de valor, conduzi-lo a decisdes; teatro social — engloba os conceitos de teatro politico e ético,
mas vai além, conscientizando o proprio teatro de sua agdo social; teatro popular — o teatro
popular a principio, tem a finalidade de atingir através do espetaculo as camadas populares,
democratizando dessa forma, um privilégio que até entdo seria da burguesia. “Um caminho do
teatro popular é acenado pelos textos que tenham félego para atravessar as plateias espacosas,
gue resistam as encenacdes ao ar livre e que chamem o publico dos subdrbios, no proprio

local em que reside. ” (Ibidem, p. 107);

Além desses, 0 autor pontua ainda, o teatro pobre, a criacdo coletiva, 0 happeninge por
fim, o teatro do oprimido, procura ordenar a realidade, torna-la compreensivel, acessivel,
percebivel nas suas razfes mais intensas, e ndo apenas na sua aparéncia. Frente a essa
exposicdo de tipos de teatro, € possivel conjecturar tudo que envolve o teatro, bem como a
forma que cada elemento teatral reverbera na histéria da humanidade, na sociedade e nos

individuos. Dessa forma, ressalta-se a importancia do teatro também junto a Educacéo.

2.2.1 Teatro na Educacéo

Ensinar, ndo é exatamente uma tarefa facil, e transmitir conhecimento, ndo é a Unica
fungdo da escola, uma vez que ela se constitui como o lugar no qual os individuos buscam sua
formacédo. Nesse sentido, a escola deve possibilitar para o aluno, formas de acesso ao lazer, a
cultura, ao esporte, possibilitando a efetiva inser¢do dos alunos na sociedade. Dessa forma, 0
teatro emerge como um elemento facilitador dessas préaticas, na medida em que ele pode
despertar no aluno uma pluralidade de ag¢bes positivas que podem interferir positivamente no
desenvolvimento social, cultural e psiquico do aluno. Mas, mesmo que de forma ndo
intencional, o teatro de alguma forma € utilizado em sala de aula. De acordo com Araujo
(2018, p. 1):

Mesmo sem se dar conta, todos os dias ao entrar na sala de aula vocé e seus alunos tomam emprestados

alguns recursos da linguagem teatral. Ao ler um conto em voz alta, os estudantes naturalmente
impostam a voz e mudam a entona¢do marcando os diferentes personagens. Para manter a atencdo da
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turma em suas explicagdes é bem provavel que vocé imponha ao corpo uma postura mais rigida, abuse
dos gestos e capriche nas expressdes faciais.

Com base na citagdo acima, o autor defende que o teatro contribui de forma efetiva no
processo de ensino-aprendizagem, mesmo quando a proposta ndo € utiliza-lo. Porém, o teatro
representa uma ferramenta pedagogica importante, pois se constitui sob diversas linguagens,
das quais, a educacdo pode se valer para o0 sucesso do processo de ensino-aprendizagem.
Dentre as linguagens que podem favorecer o aluno, Aradjo (2018), destaca sua contribuigdo
junto aos alunos timidos e com dificuldade de se expressarem, como também dominar melhor
situagBes de improviso, e nessa perspectiva, pode-se vislumbrar o potencial didatico do teatro

como uma realidade estabelecida.

Cavassin (2008) explica que o pensamento e 0 drama estdo no cerne da criatividade
humana, uma vez que ja& na infancia a crianca, muitas vezes ao brincar assume um
personagem, desenvolve o humor, personifica o outro.A autora alega que:

O Teatro, assim, pode ser a brecha que se abre na nova perspectiva da ciéncia e ensino-aprendizagem,

pois envolve essencialmente o que o soberanismo da légica classica e do modelo racional excluia; o

ilégico, as possibilidades (o “vir a ser”), a intui¢do, a intersubjetiva¢do, a criatividade... enfim,

elementos existentes nas relages dessa manifestacdo artistica e que sdo principios para a concepgao de
Inteligéncia na Complexidade e vice-versa.(lbid, 2008, p. 10).

Frente a esse ponto de vista, o teatro se impde como uma area de conhecimento e uma
conquista em detrimento ao padrdo habitual de ensino e reconfigura a educacao evidenciando
caracteristicas intrinsecas dos alunos, a0 mesmo tempo em que nos proporciona uma nova
relacdo com o processo de ensino aprendizagem. Nessa mesma linha de pensamento, Neves
(2006, p. 23) esclarece:

E de comum acordo nos estudos em Pedagogia Teatral que ha no teatro a capacidade de desenvolver o

ser humano integralmente reverberando em outras questdes além das cognitivas, pois, “entre as artes, o

teatro é, por exceléncia, a que exige a presenga da pessoa de forma completa: o corpo, a fala, o
raciocinio € a emogdo”.

Conforme os pressupostos da autora, o teatro enquanto estrutura pedagdgica, contribui
com o desenvolvimento amplo dos individuos, pois incide no cognitivo e também no
emocional, isso implica dizer que o teatro assume lugar de suma importancia na educacéo,
uma vez que os alunos que utilizam o teatro como ferramenta auxiliar em sua educacao,
usufruem de um elemento capaz de atuar com mdltiplas possibilidades, resultando em uma

nova configuracdo dos processos de ensino e aprendizagem.

Portanto, Cavassin (2008) lembra que o teatro inserido nesse contexto, oferece
elementos para integrar na medida em que via de regra, o teatro na escola € realizado de
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forma coletiva. Por isso, tem o papel de unir, socializar ideias e sobretudo desenvolvera

aprendizagem de uma maneira ludica. Além disso, conduz também ao autoconhecimento e

também do seu entorno. Dessa forma, o teatro na educagdo tem como finalidade mediar uma

comunicacdo entre 0s sujeitos, e essa comunicacdo assume diversos aspectos conforme a

configuracdo e teor textual. Val ressaltar que tais acGes carregam consigo a tarefa de

comunicar algo através das expressdes corporais e da voz para quem esta assistindo.

No que se refere aos tipos de utensilios teatrais que podem ser utilizados, Junqueira,

Silva & Leitdo (2002), recomendam como principais alguns tipos mais usados, conforme

demonstrado no quadro abaixo:

Quadro 1 — Tipos de Teatros

TIPO

DESENVOLVIMENTO

OBJETIVO

Teatro de Mascaras

Representagdo com 0 rosto
coberto, permite incorporar 0
enredo dos personagens e
viver 0 enredo  dos
personagens e ambiente social

a que pertence

Promover o entretenimento, o
jogo, a socializacéo,

progresso na fala, desinibig&o.

Teatro de sombras Ambiente escuro Estimula a criatividade e a
motricidade das maos.
Teatro de Fantoches Utilizacdo de mdsicas, e | Explorar todos 0S

dialogo entre os participantes

movimentos dos dedos, maos

e bragos. Instigar
conhecimento do  préprio
corpo.
Teatro de Varas Mdsica e varas Explorar maos, dedos,
consciéncia corporal.
Pantomima Forte utilizacdo dos gestos | Diverséo, socializacéo,
coordenacao motora




Research, Society and Development, v. 9, n. 2, €169922232, 2020
(CC BY 4.0) | ISSN 2525-3409 | DOI: http://dx.doi.org/10.33448/rsd-v9i2.2232

para explicar agoes consciéncia corporal.

Fonte: Junqueira, Silva & Leitdo (2002).

Os autores explicam os tipos de teatros, suas ac¢des e o impacto pedagdgico de cada
um deles nos alunos. Importante citar que cada um dos elementos utilizados, via de regra, sdo
conhecidos dos alunos, como por exemplo No Brasil, por forca do carnaval - maior festa
popular do pais - as mascaras sao muito utilizadas, assim como nas festas folcloricas.
Ademais em se tratando de criancas, as mascaras podem ser bastante familiares, pois via de
regra, as criancas gostam de vesti-las, sobretudo as de super-her6is. Porém, no caso do teatro

é importante que os proprios alunos as confeccionem.

Em relacéo ao teatro de sombras, o material utilizado é uma fonte luminosa, uma tela,
e caso a escola ndo disponha, pode ser substituida por um lencol, além disso, sdo necessarias
silhuetas para serem projetadas. O teatro de fantoche se torna de facil realizacdo, pois utiliza
material de facil acesso como por exemplo, tachinhas, fita crepe, latas de refrigerantes, sacos,
durex, esparadrapo, rolos de papel higiénico vazios, tintas, etc. Também pode ser realizado
utilizando as maos e musica. O teatro de Varas utiliza materiais como cartolinas, isopor,
papel, colher de pau, palitos de churrasco, garfos vestidos com roupas de pano, palitos de
picolé, copinhos de pléstico sustentados por palitos. Nessa modalidade teatral a criatividade é
bastante estimulada.

A pantomima ndo exige material para sua realizacdo, pois sua principal caracteristica é a
coordenagdo motora e a consciéncia corporal, portanto, o objetivo é a comunica¢do sem uso
de palavras. Além disso, Junqueira, Silva & Leitdo (2002), defendem o teatro também como

uma excelente ferramenta de avaliacdo por parte dos professores:

Através do teatro, o professor pode perceber tragos da personalidade do aluno, seu comportamento
individual e em grupo, tracos do seu desenvolvimento e essa situacdo permite ao educador, um melhor
direcionamento para a aplicacéo do seu trabalho pedagégico. (Ibid, p. 1).

Dessa forma, os autores pontuam que a realizacdo das acgdes educativas utilizando o
teatro, se constituem como uma excelente oportunidade de observacdo e avaliacdo da
personalidade de cada um dos alunos, o que implica em um melhor conhecimento, o que

melhora a relagdo do professor com o aluno.
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De acordo com o sitio eletrdnico https://www.teatronaescola.com/index.php/sala-de-
ensaio/relatos-de-experiencias’, existem no Brasil, diversas instituicGes escolares que utilizam
o0 teatro e enfatizam que a experiéncia se mostra bem sucedida, como por exemplo: “A
encenacdo teatral e a linguagem poética como ponto de partida para a escrita e a compreensao
textual” autor: Luka Severo Escola: Colégio Adahil Barreto - Rede Publica Municipal Cidade:

Iguatu, CE. Nivel de Ensino: Ensino Fundamental - 6° ao 9° ano.

“A fotonovela como recurso para o desenvolvimento da escrita dramaturgica e o debate
de género junto aos alunos do 5° ano do fundamental 1 de autoria de Juliane Melo - Escola

Municipal Cabula 1 Cidade: Salvador BA. Nivel de Ensino: Ensino Fundamental 1 - 5° ano.

“Aqueles que ndo falavam: uma experiéncia informal. ”Escrito por Diego José

Domingos Pereira. Escola da rede estadual de educacdo de Minas Gerais.

“Diario dom Quintino” da autora Barbara. Escola:E.E.F. Dom Quintino Rede: Plblica

Estadual Cidade:Crato, CE. Ensino Fundamental - 6° ao 9° ano.

Os exemplos acima, sdo alguns dentre outros, que representam experiéncias de
sucesso da integracdo da arte com a educacgéo, e mais especificamente do uso de teatro como
ferramenta pedagdgica.

3. Metodologia

Portanto, a metodologia utilizada para o desenvolvimento desta investigagdo foi uma
pesquisa bibliografica, que foi desenvolvida com base em materiais ja elaborados,
constituidos principalmente de livros e artigos cientificos, para levantar informacGes
necessarias ao objetivo proposto. Que de acordo com Gil (2002, p. 44): “A pesquisa
bibliogréfica é desenvolvida com base em material j& elaborado, constituido principalmente
de livros e artigos cientificos.” Quanto aos fins, ¢ um estudo explicativo que para Vergara
(2013, p. 42) “Visa portanto, esclarecer quais fatores contribuem de alguma forma, para a
ocorréncia de determinado fenomeno.”, o que coaduna com os objetivos aqui estabelecidos
que se propdem a demonstrar a importancia do teatro para a Educacdo. Os dados oriundos da
bibliografia consultada serdo analisados qualitativamente, por ser mais indicado na medida
em que o artigo se produziu a luz de um modelo constituido por pressupostos teoricos e de

acordo com Gerhardt e Silveira (2009, p. 31) “A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com

LAcesso em: 22 nov 2019
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representatividade numeérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo

social, de uma organizacgao, etc.” o que vem ao encontro da proposta do artigo.

No caso do meu estudo tornou-se evidente a opgéo por uma abordagem qualitativa por
os dados terem como fonte direta 0 ambiente natural e o investigador ser o instrumento
principal de recolha por se tratar de uma pesquisa descritiva; pelo interesse do investigador se
centrar mais no processo do que nos resultados e a analise dos dados poder ser feita de forma
indutiva (Bogdan e Biklen, 1994, pp. 47- 49). Cohen ¢ Manion (1990, p.279) afirmam que “ a
principal justificacdo para o uso da investigacdo — acdo no contexto educativo € a melhoria da
pratica”. Assim atendendo-se aos objetivos e finalidades desta investigacdo, assim como ao
envolvimento ativo, reflexivo e profissional que eu pretendia, optei por este método pois
pressupde “uma agdo pratica” (Moura 2003, p. 3). A modalidade de Investigagdo-Agado por
consistir “na recolha de informagdes sistematicas com o objetivo de promover mudangas
sociais” como Bogdan e Biklen explicam (1994, p. 292), parece configurar o recurso
metodoldgico mais adequado a presente investigacao. Para estes autores a Investigacdo-Acao
deve ser conduzida de acordo com 0s mesmos procedimentos que conferem validade a
qualquer investigacdo de natureza cientifica, dai a incidéncia no rigor e na sistematicidade
como caracteristicas essenciais. Esta modalidade de pesquisa permite que a analise seja:
compreensiva e rigorosa (logo, atenta aos pormenores); sistematica; critica, portanto sujeita a
apreciacdo reflexiva, em cada passo dado e ciclica, isto é, se desenvolva em sucessivas fases

de investigacéo, de reflexdo e de acao.
4. Considerac0es Finais

O presente artigo partiu da premissa no cumprimento ao exigido pelo arcabougo legal
oriundo das diretrizes educacionais no Brasil, que instituem o ensino das artes como exigéncia
no curriculo oficial da Educacdo Brasileira sobre tudo na Educacdo Basica. Nesse sentido
foram tragados 0s objetivos aos quais nos propusemos, e que se acredita terem sido
alcancados na medida em que o referencial tedrico utilizado forneceu embasamento para que
possamos responder a questdo inicial imposta: qual o lugar que o teatro ocupa no processo
educacional? Respondendo a indagacéo, ressalta-se que o teatro ocupa lugar de destaque na
Educacdo, pois representa uma inovagdo que incide em uma nova configuracdo de ensino, e
se opBe ao modelo tradicional , inovando também por suas caracteristicas ludicas, e que,
como recurso pedagdgico representa uma forma de proporcionar aos alunos, sobretudo os
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da Educacéo basica, uma educagdo ampla, pois o teatro incide sobre os aspectos cognitivos e
emocionais dos alunos, integrando-os, socializando-os, e educando-os de forma ludica.

Assim, ratifica-se que o lugar do teatro na Educagdo, é um lugar de oposi¢do ao
modelo tradicional de ensino, que, sobretudo com o respaldo das leis e diretrizes
educacionais, assume efetivo protagonismo, se opondo ao modelo classico que cada vez mais

ocupa lugar de mero coadjuvante.
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