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Resumo

Na Literatura Comparada as relacfes entre autores e obras ndo partem da dicotomia original-cdpia, isso porque assim
como a funcéo do autor e o préprio fazer artistico foi sendo modificado ao longo dos tempos, a maneira como a
escrita e a leitura estdo correlacionadas passou por uma reavaliacdo. Dessa forma, a criagdo textual é entendida como
dependente do transito em bibliotecas alheias que possibilita que os elementos textuais sejam apropriados e
ressignificados dentro do novo contexto de producéo. Assim, o presente trabalho, realizado mediante a metodologia
qualitativa de cunho bibliografico de Literatura Comparada, tem como objetivo discutir a apropriacdo da imagem
autoral de Jorge Luis Borges pelo autor Antonio Fernando Borges no conto Com toda certeza, quem sabe. Foram
utilizados como suporte teérico os estudos de Namorato (2011), Bakhtin (2022), Jobim (2020), dentre outros. Teve
como resultado a compreensdo de que mediante a insercdo na biblioteca alheia, um autor-leitor pode ser classificado
como antrop6fago literario, uma vez que realiza processos de degluticdo do alimento artistico de seu antecessor para
construir sua escrita, sendo esta distinta e, a0 mesmo tempo, préxima da outra por questfes estéticas e autorais. Ante a
isso, concluiu-se que ao retomar as técnicas de escrita borgeana, como é o caso da (auto) ficcionalizagdo, Antbnio
Fernando Borges se insere na literatura como um autor-leitor que Jorge Luis Borges e também como propagador da
ecoante voz literaria do autor argentino.

Palavras-chave: Intertextualidade; Antropofagia; Ficcionalizacdo; Jorge Luis Borges.

Abstract

In Comparative Literature, the relationships between authors and works do not start from the original-copy
dichotomy, because just as the role of the author and the artistic work itself has been modified over time, the way in
which writing and reading are correlated has undergone a reevaluation. In this way, textual creation is understood as
dependent on transit in foreign libraries, which allows textual elements to be appropriated and given new meanings
within the new context of production. Thus, the present work, carried out using the qualitative bibliographic
methodology of Comparative Literature, aims to discuss the appropriation of the authorial image of Jorge Luis Borges
by the author Antbnio Fernando Borges in the short story Com toda certeza, quem sabe. Studies by Namorato (2011),
Bakhtin (2022), Jobim (2020), among others, were used as theoretical support. The result was the understanding that
through inclusion in someone else's library, an author-reader can be classified as a literary anthropophagist, since he
carries out processes of swallowing the artistic food of his predecessor to construct his writing, which is distinct and,
at the same time, time, close to the other for aesthetic and authorial reasons. In view of this, it was concluded that by
resuming Borgean writing techniques, as is the case of (self) fictionalization, Antdnio Fernando Borges inserts himself
in literature as an author-reader than Jorge Luis Borges and also as a propagator of the echoing literary voice by the
argentine author.

Keywords: Intertextuality; Anthropophagy; Fictionalization; Jorge Luis Borges.

Resumen

En la Literatura Comparada las relaciones entre autores y obras no parten de la dicotomia original-copia, porque asi
como el papel del autor y la propia obra artistica se ha ido modificando con el tiempo, la forma en que se
correlacionan escritura y lectura ha sufrido una reevaluacion. De esta manera, la creacion textual se entiende como
dependiente del trénsito en bibliotecas extranjeras, lo que permite apropiarse de elementos textuales y darles nuevos
significados dentro del nuevo contexto de produccion. Asi, el presente trabajo, realizado utilizando la metodologia
bibliografica cualitativa de la Literatura Comparada, tiene como objetivo discutir la apropiacion de la imagen autoral
de Jorge Luis Borges por parte del autor Antdnio Fernando Borges en el cuento Com toda certeza, quem sabe. Se
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utilizaron como sustento tedrico los estudios de Namorato (2011), Bakhtin (2022), Jobim (2020), entre otros. El
resultado fue comprender que a través de su inclusion en la biblioteca ajena, un autor-lector puede ser catalogado
como un antrop6fago literario, ya que realiza procesos de deglucién del alimento artistico de su antecesor para
construir su escritura, que es distinta y, al mismo tiempo, mismo tiempo, tiempo, cercano al otro por razones estéticas
y de autor. Ante esto, se concluyd que al retomar técnicas de escritura borgeanas, como es el caso de la (auto)
ficcionalizacidn, Antbnio Fernando Borges se inserta en la literatura como un autor-lector distinto de Jorge Luis
Borges y también como un propagador de la resonante voz literaria del autor argentino.

Palabras clave: Intertextualidad; Antropofagia; Ficcionalizacién; Jorge Luis Borges.

1. Introducéo

A leitura e a escrita sdo processos codependentes. Mediante a leitura, um autor adquire informac6es técnicas, tedricas
e empiricas que o auxiliam no processo de criagdo textual. Partindo da ideia de intertextualidade, acredita-se que os textos
possuem maior ou menor grau de relacdo entre si quando comparados, dessa forma, ao escrever, o autor realiza um ato de
retomada de discursos anteriores, quer sejam seus ou de outrem.

Sendo assim, no presente trabalho, discute-se como o processo de criagdo textual pode ser influenciado pelo
conhecimento que um autor adquire através do transito em bibliotecas alheias. Ao consumir os escritos de outros autores, um
escritor absorve-0s para si, para sua escritura, porém nao os imitando, mas ressignificando o conhecimento acessado através da
leitura.

Nesse sentido, a antropofagia literdria surge como a ideia de alimentagdo do conhecimento do outro no campo textual.
Dentro dessa perspectiva, a fungdo autoral € modificada, posto que um autor ndo é apenas aquele que cria algo, conceito
tradicional, mas que o faz a partir de suas leituras demonstrando, assim, que seu processo criativo estd vinculado a funcédo de
autor-leitor.

Enquanto autor-leitor, que conhece os estilos de Jorge Luis Borges, 0 escritor carioca Anténio Fernando Borges recria
as discussfes metaliterarias do autor argentino. Os escritos de Borges, assim como seus personagens-autores, atuam no sentido
de problematizar a tradi¢do literaria, afirmando que o processo de escrita € motivado pela leitura e pelo entendimento de que
“uma obra literaria jamais se esgota em sua capacidade de gerar novas interpretagdes” (Namorato, 2011, p. 24).

Os textos e personagens de Borges demonstram que os transitos realizados nas bibliotecas alheias enriquecem o
processo de criacdo textual. Além disso, Borges destaca que a partir do momento em que um texto, com todos 0s seus
elementos é criado, este ndo pertence mais ao autor e pode ser reutilizado, por outros e por ele mesmo.

Toda a complexidade que envolve os labirintos textuais de Borges tem tornado o autor um dos mais discutidos e
apropriados na literatura contemporanea. O carater duplo que alguns de seus textos aborda aponta para 0 processo de repeticdo
que constitui o fazer literario. Entretanto, ndo apenas os textos de Borges sdo alvos de apropriacdo, mas também sua figura
autoral.

Ante a isso, apresentam-se 0s conceitos de intertextualidade e antropofagia, destacando que se tratam de conceitos que
remetem ao mesmo processo: a repeticdo do outro. Em seguida, aponta-se como ocorre a ficcionalizagdo dupla de Jorge Luis
Borges e descreve-se 0 encontro entre 0s personagens homdénimos no texto de Anténio Fernando Borges.

Evidencia-se o dialogo textual entre os supracitados autores e reflete-se sobre como a antropofagia pode ter
influenciado/colaborado para a construgdo do processo de criacdo do referido conto, tendo em vista que tanto Jorge Luis
Borges quanto Antbnio Fernando Borges podem ser classificados como antropéfagos, na medida em que eles sao
compreendidos como consumidores do alimento intelectual alheio: as palavras.

O caminho metodoldgico seguido no presente trabalho teve como objetivo discutir a apropriacédo da imagem autoral
de Jorge Luis Borges pelo autor Anténio Fernando Borges no conto Com toda certeza, quem sabe, no qual Jorge Luis Borges é

duplamente ficcionalizado, encontrando-se consigo mesmo no campo textual.
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2. Metodologia

A metodologia de pesquisa utilizada na construcdo deste artigo é de cunho bibliografico, tendo em vista que esta
baseada em material tedrico e literario previamente publicado. Ressalta-se que as fontes bibliograficas utilizadas em sua
maioria possuem formato fisico e nao digital, como é o caso do livro no qual o conto encontra-se publicado. Os instrumentos
utilizados para a construcao desta pesquisa possibilitaram o debate sobre a tematica da apropriacao e da duplicidade no ambito
da Literatura Comparada a partir do embasamento tedrico de autores como Namorato (2011), Bakhtin (2022), Kristeva (2005),
Jobim (2020), Carvalhal (2010), dentre outros.

A selecdo do material bibliografico foi realizada mediante anélise das correntes teéricas que versam sobre 0s
processos de escrita no ambito da Literatura Comparada. Nesse sentido, as obras selecionadas constituem-se como abordagens
tedricas que aproximam os diferentes estilos e técnicas de escrita literarias sem desconsiderar os contextos de producdo no qual
o0s textos estdo inseridos, bem como seus autores e leitores, o que contribui para a compreensdo das transmutacdes do fazer
literario ao longo e artistico ao longo do tempo.

Quanto a classificacdo da revisdo bibliogréafica, esta classifica-se como uma revisao narrativa, uma vez que teve como
ponto de partida a discussdo do tema a partir da relagdo entre 0s pressupostos tedricos de autores consagrados no campo da
Literatura Comparada e o texto analisado. Tal tipo de revisdo contribui para o preenchimento de possiveis lacunas nas

discussdes da tematica, o que favorece a ampliacdo do debate académico e enriquece a fortuna critica do autor e de sua obra.

3. Intertextualidade e Antropofagia: a Presenca do Outro no Processo de (re) Criacdo Textual

Sob a luz do conceito remoto de autoria, 0s textos deveriam possuir, obrigatoriamente, o carater da originalidade, uma
vez que um autor ndo poderia ser considerado proprietario de um texto de outrem. Dessa forma, a originalidade garantia o
reconhecimento do texto como criagdo de determinado autor. Sabe-se que os transitos textuais e as apropriagdes confrontam
essa caracteristica, e, devido a percepcdo da existéncia de uma infinidade de textos, bem como a riqueza que esses possuem,
percebe-se que ao artista ndo cabe apenas prender-se a tarefa de criagdo, mas, também, de reproducéo e retomada daquilo que
ja foi criado. Essa retomada textual é classificada como intertextualidade, pois, conforme Bakhtin (2022, p. 291), “cada
enunciado é um elo da cadeia muito complexa de outros enunciados”. Dessa forma, os textos relacionados entre si permitem
gue os autores possam trabalhar a partir daquilo que ja foi dito, seja de forma irénica, criativa ou, até mesmo, nao criativa.

No contexto estruturalista dos estudos linguisticos em que Bakhtin estava inserido, a lingua era, basicamente,
classificada como sendo um sistema de signos, independente do falante, cujos significados poderiam ser interpretados de modo
isolado a partir da andlise de sua base estrutural. No entanto, frente a isso, Bakhtin, em seus estudos, aponta a lingua como
sendo um sistema dialdgico, na qual um discurso sempre interage com um ou mais discursos, dessa forma, o tedrico aponta que
ndo ha como analisar a lingua sem considerar as relag@es linguisticas que os usuarios dessa estabelecem. Bakhtin defende que
0s processos de escrita e leitura se ddo em uma via de méao dupla, uma vez que o autor escreve para outrem. Em virtude disso,
0s textos dialogam entre si por apresentarem lacunas a serem preenchidas, chamadas por Foucault (2009) de espacamento, que
possibilitam a (re) interpretacdo textual.

Destarte, ndo ha como depreender os sentidos que um texto pode comportar se esse for analisado sob a luz de uma
ciéncia que trata exclusivamente das relagfes sintagmaticas que os textos apresentam, sem considerar as relagdes do texto
como um todo que é significado dentro de um contexto histérico, social e cultural.

Em seu livro Problemas na poética de Dostoievski, Bakhtin (2022) propde-se a analisar a inter-relacdo entre
discursos, representada no texto literario. Para o tedrico embora a literatura ofereca ao autor a liberdade de criacdo literaria, a
presenga do “outro” pode ser percebida em suas criagdes, a presenca daquilo que se refere a um discurso propagado nao

somente pelo “eu”, mas que, de alguma forma, ji foi mencionado por outros. Faz-se necessario ressaltar que, conforme aponta
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Alos (2006, p. 09), “o outro de Bakhtin é um outro textual, na medida em se faz perceptivel a partir do discurso-escrita, mas é
também um outro empirico, na medida que em se revela como o lugar ocupado por um individuo na estrutura social”.

O conceito intertextualidade foi cunhado pela filésofa e critica literaria Julia Kristeva, que, baseada nos apontamentos
de Mikhail Bakhtin quanto ao dialogismo da lingua, pode demonstrar a existéncia de ligagbes referenciais entre textos
literarios. Kristeva (2005, p. 74) afirma que “a concepcdo da linguagem poética como didlogo e ambivaléncia conduz, entdo,
Bakhtin a uma reavaliacdo da estrutura romanesca, que toma a forma de uma classificacdo das palavras da narrativa, ligada a
uma tipologia do discurso”.

Assim, segundo essa logica, a ideia de originalidade literaria ndo se sustentaria, tampouco a de um autor-criador, pois
ndo ha como um autor criar uma obra que, de algum modo, ndo esteja em consonancia com um texto ja produzido, uma vez
que “ao mesmo tempo, o texto se faz leitura (citagdo e comentario) de um corpus literario exterior, construindo-se, desse modo,
como ambivaléncia” (Kristeva, 2005, p. 91). A partir do carater ambivalente atribuido aos textos, um autor pode explorar os
discursos de outro “sem ferir-lhe o pensamento, para suas proprias metas” (Kristeva, 2005, p. 75), ou seja, sem que se perca a
esséncia do que foi dito, isso porque, mesmo que haja uma apropria¢do do discurso e, consequentemente do texto alheio, o
processo de significacdo desse envolvera outros elementos que atribuira uma inovagéo ao texto.

Para Kristeva (2005) o espaco em que dois ou mais textos se interligam pode ser classificado como um espago
intertextual, porque é nesse ambiente virtual que os didlogos textuais poderdo ser percebidos e identificados, conforme a
experiéncia literaria que os leitores desses textos possuirem. Salienta-se o papel participativo do leitor no processo de
reconhecimento da intertextualidade, uma vez que, caso o leitor ndo reconheca o texto-fonte, esse ndo conseguira estabelecer
relacdo entre os textos, sem assim perceber a intertextualidade da qual ele é constituido.

Assim, compreende-se que escrita é um ato de repeticdo. Ao produzir um texto, o autor repete o que, em determinado
momento, leu em algum lugar, ou ouviu falar, ou pensou. Dessa forma, escrever é retomar o outro, as palavras e estilo que o
outro empregou em seu processo de criagdo textual. Ante ao entendimento de que tudo que € dito parte de algo anteriormente
existente, a escrita pode ser metaforicamente comparada ao processo bioldgico de alimentagao.

Para que um individuo adquira os nutrientes necessarios para que seu corpo funcione adequadamente, precisa ingerir
alimentos que promovam seu desenvolvimento. Da mesma forma, para que um autor desenvolva seu processo criativo precisa
consumir a literatura alheia, “onde todas as sugestdes, depois de misturadas e trituradas, preparam-se para nova mastigagéo,
complicado quimismo em que ja ndo é possivel distinguir o organismo assimilador das matérias assimiladas” (Meyer, 1958, p.
196).

A antropofagia literaria surge a partir da compreensao de que as literaturas podem ser devoradas e assimiladas para
que as identidades dos consumidores possam ser ressignificadas. Um sujeito é aquilo que come e, dessa maneira, um autor
constroi a sua identidade mediante suas leituras e conhecimentos advindos de outros lugares e sujeitos. Para Paul Valéry (apud
Bitaraes Netto, 2004, p. 28) “nada mais original, nada mais intrinseco a si que se alimentar dos outros. Mas ¢ preciso digeri-
los. O ledo ¢ feito de carneiros assimilados”.

Para Nascimento (2001, p. 331) “a devoragdo real ou metaforica acarreta a morte do outro”. Sendo assim, a
antropofagia literaria ndo implicaria na retomada do outro, da fonte, daquele que primeiro escreveu, mas sim em sua morte, na
morte de seu processo criativo para dar inicio ao processo do outro, daquele que se alimenta e que posteriormente servira de
alimento para que novos jogos textuais possam ser realizados.

A antropofagia é o termo empregado para definir o0 ato de consumir a carne do outro, sua aplicacdo, até o século XX,
estava atrelado a rituais religiosos. No Brasil, em 1922, aconteceu a Semana da Arte Moderna, conhecida como Semana de 22,
na qual diversos artistas produziram discursos que promoviam a reflexdo sobre o processo de criagdo artistica. Um de seus

principais organizadores foi o escritor Oswald de Andrade, que posteriormente, em 1928, publicou 0 Manifesto Antropofégico.
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Em seu manifesto, Andrade (2021) chama atengdo para a dependéncia cultural brasileira em relacdo a cultura
europeia, fruto da colonizagdo. Embora as producdes artisticas e culturais remetam a Europa, o autor destaca que nao se trata
de uma mera imitagdo, no sentido classico da palavra, uma vez que, ao contrapor ambas as culturas, é possivel observar as
particularidades de cada, uma vez que que “um elemento, retirado de seu contexto original para integrar outro contexto, ja nao
pode ser considerado idéntico” (Carvalhal, 2010, p.47).

Dentro da perspectiva da Literatura Comparada tradicional era comum que os textos fossem observados e analisados a
partir dos conceitos de influéncia e imitacdo. Nesse sentido, a literatura brasileira era compreendida como um reflexo da
europeia, devido ao didlogo que apresentavam. Contudo, Andrade (2021) salienta que influéncia e até mesmo a imitagdo néo
resultam em processos criativos idénticos devido as escolhas pessoais que cada autor realiza durante a escritura.

O posicionamento de Andrade e outros autores pertencentes ao Grupo da Antropofagia tinha como objetivo
desvincular as produgdes artisticas ¢ literarias brasileiras dos colonos europeus, isso porque durante muito tempo “a presenga
de elementos estrangeiros em solo nacional fora considerada sinénimo de ‘débito’” (Namorato, 2011, p. 71). Ainda assim, o
grupo nado nega a influéncia europeia, mas aconselha que os artistas atuem como canibais, que consumam a cultura do outro,
mas que ndo a engulam integralmente, ao invés disso, que sejam capazes de digeri-la e modificé-la, pois “contra a Memoria
fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada” (Andrade, 2021, p. 142).

A antropofagia literaria surge a partir da compreensao de que as culturas podem ser devoradas e assimiladas para que
as identidades dos consumidores possam ser ressignificadas. Um sujeito € aquilo que come e, dessa maneira, um autor constroi
a sua identidade mediante suas leituras e conhecimentos advindos de outros lugares e sujeitos. Para Paul Valéry (apud Bitaraes
Netto, 2004, p. 28) “nada mais original, nada mais intrinseco a si que se alimentar dos outros. Mas € preciso digeri-los. O ledo
¢ feito de carneiros assimilados”.

Jobim (2020) cita Antdnio Candido para enfatizar que os estudos de literaturas nacionais sdo sempre comparados,
posto que os modelos de literaturas europeias permearam a construcdo das demais literaturas, no chamado Novo Mundo. Jobim
(2020) aponta que as literaturas pos-coloniais eram comparadas as europeias ndo a partir de suas influéncias, mas sim de suas
faltas. Se algo era abordado nas demais literaturas que ndo tivesse antes sido contemplado pelas literaturas europeias, 0s
estudiosos apontavam que lhes faltava aquilo. Entretanto, com o avanco dos estudos no campo da Literatura Comparada,
passou-se a considerar as faltas como caracteristicas proprias de cada literatura e a busca por suas identidades literarias.

Para Jobim (2020), os processos criativos das literaturas do Novo mundo passam pelo processo de aclimatacdo, que
permite que os elementos importados de outras culturas e literaturas sejam modificados a fim de se adaptarem as caracteristicas
das literaturas nas quais serdo utilizados. Partindo dessa premissa, ao ser aclimatado, um termo ou tema, ndo se mantém em seu
estado original, sendo, assim, significado e transformado pelo escritor em um novo contexto de produg&o.

Gomes (1939 apud Carvalhal, 2010) frisa que mesmo que autores utilizem técnicas e estilos em comum, remetendo a
escritos pré-existentes, os autores destes partilhavam do mesmo recurso, “ndo havendo nenhum absolutamente original”
(Gomes, 1939, p. 10 apud Carvalhal, 2010, p. 24). Com isso, a Literatura Comparada possibilita uma importante reflexdo e
discussdo acerca da originalidade das obras, no sentido de criacdo de algo novo, totalmente inédito, tendo em vista que a
apropriacdo cultural, artistica e cultural ndo se configura como um recurso novo.

Originalidade e invengdo parecem ndo serem conceitos que andam lado a lado na Literatura Comparada
contemporanea, posto que se referem a processos distintos na escrita, tendo em vista que a invengdo representa uma utopia,
principalmente em uma era em que as informacdes veiculam tdo rapidamente, em que 0 acesso a leitura é mais amplo que em
outros tempos e em que 0s procedimentos estéticos e criativos para construgdo de uma obra podem ser reproduzidos.

As influéncias ocorrem em todas as esferas da vida humana, assim como a imitagdo, entretanto, “a influéncia recebida

ndo minimiza em nada a originalidade” (Nitrini, 2010, p. 134). Isso porque embora diversos sujeitos sentem a mesa para
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ingerir o mesmo alimento, cada um realizara o processo a sua maneira, assimilando-o da melhor forma que seu proprio
organismo suporta.

Nesse sentido, “a originalidade €, pois, um caso de assimilagdo, ‘caso de estomago’ (Nitrini, 2010, p. 134). E ¢
exatamente esse processo realizado no estdbmago que diferencia plagio e originalidade. No plagio, os pedagos sdo apenas
engolidos, ndo sdo triturados, transformados, sdo, portanto, mal digeridos e colocados para fora de modo totalmente
reconhecivel.

Nas concepg¢des do comparatismo tradicional, a originalidade representa uma criacdo realizada a partir do nada.
Quando confrontadas duas obras com tracos em comum, era conveniente dizer que a mais antiga, escrita primeiro, era a
original, o que eleva a importancia de uma literatura ou autor sobre o outro, e que a segunda se tratava de uma copia, ou de um
escrito realizado sob a influéncia do primeiro.

A escrita literaria é resultado de um processo de (re) criagdo que tem inicio na leitura do mundo, de textos, de ideias,
de pensamentos. Comer o0 outro significa absorver dele suas melhores partes, aquelas nutrem a escrita e permitem que ela seja
transformada em literatura. A antropofagia literaria permite que os autores sejam devorados para que novos textos possam ser
produzidos com um conjunto de relacbes de sentidos e significados que se realizam mediante o emprego de fatores textuais,

intra e extratextuais que remetam a fonte, mas que se diferenciem pela digestdo que o novo autor realizou.

4. Ficcionalizacédo Autoral: Borges e Borges

A escrita, dentre outras fungdes, tem o poder de imortalizar aquilo ou aquele que nela é inserido. Logo, a
ficcionalizacdo atua tanto no sentido de prestacdo de homenagem como de mitificacdo de algo ou alguém. Ao criar um
personagem, 0 autor estabelece suas carateristicas e personalidade conforme o objetivo da obra, por outro lado, quando opta
por ficcionalizar uma personalidade ja existente e reconhecida, precisa estar atento aos elementos que a comp&em.

O argentino Jorge Luis Borges pode ser apontado como um dos escritores mais enigmaticos devido aos seus
posicionamentos autorais. Borges discute metaliterariamente questdes relacionadas a autoria e a originalidade, portanto,
desafia os padrdes convencionais de escrita ao indicar que o processo de criagdo textual é sempre duplo, acompanhado por
uma outra figura ou outra obra que o precede e oferece suporte para que novos textos possam surgir.

As obras de Borges mantém dialogos com diferentes autores e textos, posto que o escritor transitava por diversas
bibliotecas, apropriando-se de discursos alheios. Por esse motivo, a figura autoral de Borges vem sendo cada vez mais utilizada
na literatura contemporanea, a qual alimenta-se do outro para compor-se. Ao ser ficcionalizado, Borges passa de autor a
personagem, o que remete a uma tendéncia de “literaturizar” sua imagem (Brescia, 2008, p. 128).

Chartier (1998) afirma que o transito textual enfatiza ainda mais o sonho de uma biblioteca universal. Nesse espago
infinito no qual todas as obras se encontram, os textos e autores podem dialogar entre si, assim como emaranharem-se para dar
origem a novos outros, tendo em vista que a repeticao é um processo infindavel.

Borges buscava, a partir de suas construgdes estilisticas, romper os paradigmas da critica literaria. As obras borgeanas
sdo conhecidas por apresentarem uma mescla de vozes autorais, bem como por suas teméticas instigantes. Sempre a frente de
seu tempo, Borges ndo se limitou as questbes regionalistas que estavam sendo discutidas em seu contexto de escrita, mas
buscou estabelecer um posicionamento estético que amalgama estilos e textos alheios.

Enquanto leitor das obras borgeanas, o carioca Anténio Fernando Borges, nesta pesquisa AFB para que se evite a
confusdo entre os sobrenomes, faz questdo de explorar em suas obras as tematicas e estilo provenientes da biblioteca borgeana.
O escritor brasileiro se mostrou adepto aos labirintos textuais de Borges, sendo conhecedor da estética e estilo borgeanos. Em

razéo disso, em 1996, AFB publicou a obra Que fim levou Brodie?, composta por dez contos em que se € possivel identificar a
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presenca de personagens e temas concernentes a escrita de Borges, o que permite que AFB seja classificado como um leitor
que se alimenta da literatura borgeanas.

Dentre os personagens presentes na obra de AFB, um, alias dois, € o mais intrigante: Borges. No conto Com toda a
certeza, quem sabe, o autor realiza uma dupla ficcionalizacdo, o que remete ao conto El otro, em que Borges aponta a
dualidade do artista, que é formada pelo escritor e pelo autor, concomitantemente. Os Borges sdo postos frente a frente, e, ao
mesmo tempo, contestam e confirmam a no¢ado de unicidade das coisas e pessoas no mundo.

AFB, como devorador voraz de Borges, baseia-se na repeticdo de processos de escrita do autor argentino, por isso, em
Com toda a certeza, quem sabe, primeiro conto da obra Que fim levou Brodie?, a intertextualidade é extremamente marcada.
Entretanto, o dialogo com a biblioteca de Borges ocorre de forma discreta e, ao mesmo tempo ampla, tendo em vista que AFB
se apropria tanto dos textos quanto dos conceitos borgeanos.

O conto traz em seu enredo dois personagens que se encontram devido a uma carteira perdida e que sdo surpreendidos
pelas semelhangas entre si. Assim, o texto apresenta dois narradores: um em primeira pessoa e outro em terceira. O primeiro
narrador é Jorge Luis Borges, que se descreve como velho, cansado e cego. O segundo é um narrador onisciente que conta a
historia de um outro Jorge Luis Borges, que tem as suas verdades e identidade contestada por si préprio apds encontrar uma
carteira em um 06nibus.

O encontro entre os dois ocorre no apartamento do Borges ancido, tendo em vista que o outro Borges vai até o
endereco para devolver a carteira achada. Durante o didlogo entre as semelhancas que ambos os Borges possuem, € levantada
uma questdo: a inexisténcia da unicidade. Ante a isso, um disparo é efetuado, j& que algum Borges estava sobrando, mas ndo se
sabe ao certo qual Borges foi, tampouco qual de fato foi o seu destino.

O narrador-personagem é um Consultor Estilistico para Assuntos Judiciais, profissdo explicada pelo personagem
como sendo “[...] outro nome para o oficio de escriba num Tribunal qualquer” (Borges, A., 1996, p. 12). Dessa forma, observa-
se 0 porqué da escolha do tipo de narrador, uma vez que o personagem faz questdo de enfatizar que a escrita faz parte de sua
vida, bem como a leitura, por isso, cita personagens e autores que fazem parte dele: [...] Afora isso, ha em mim todos os
homens do mundo: Shakespeare, Machado, Calvino, Kafka, Poe. Que os outros se orgulhem daquilo que foram. Eu, que estou
velho e cansado, orgulho-me do que sonhei — e ndo fui. Stevenson, Conrad, Brodie. (Borges, 1996, p. 11).

Na assertiva acima é possivel identificar a referéncia que o personagem faz a alguns autores que leu durante a sua
vida, os quais contribuiram para a formacao do seu eu escritor. Sob a égide da funcao de autor-leitor, o reconhecimento dessas
vozes anteriores implica a afirmagéo de que os escritos estdo interligados, uma vez que cada um deles toca profundamente o
leitor a ponto de se tornarem figuras amalgamadas. De igual modo, ha ainda a referéncias aos personagens sonhados pelo
escritor. Enquanto os primeiros citados correspondem a figuras que foram absorvidas pelo autor-leitor, os segundos podem ser
entendidos como a exteriorizacdo de si, de seus sonhos e das infinitas possibilidades que permeiam a escrita.

A partir da leitura das bibliotecas alheias, o autor-leitor realiza o duplo e concomitante movimento de conhecimento e
reconhecimento de si mesmo através do outro. Na medida em que adentra no universo do outro seleciona aquilo que considera
mais pertinente para a construcdo de sua identidade autoral. E justamente esse movimento realizado por AFB, tendo em vista
que como um leitor borgeano faz escolhas quanto a quais técnicas de escrita de Borges podem integrar a sua escrita.

Isso ndo significa dizer que ambos os autores escreveram de igual maneira, tampouco que a personalidade autoral de
AFB sera idéntica a de Borges. O autor-leitor é aquele que se insere em um discurso, de forma similar, mas nunca igual, tal
como ocorre com um espelho que reflete uma imagem que ndo condiz com a realidade, mas sim como um simulacro dela
prépria que pode ser modificado até mesmo por simples movimentos.

Dessa forma, ainda sob a dtica do narrador-personagem, AFB aborda a inutilidade do espelho, que mesmo tendo a

funcdo de refletir uma imagem idéntica ndo o faz “[..] porque nada no mundo se repete” (Borges, 1996, p. 11). Nesse

7


http://dx.doi.org/10.33448/rsd-v13i3.45363

Research, Society and Development, v. 13, n. 3, 11413345363, 2024
(CC BY 4.0) | ISSN 2525-3409 | DOI: http://dx.doi.org/10.33448/rsd-v13i3.45363

momento, é possivel identificar o tema central do texto, que consiste em apontar que a originalidade € um bonito sonho,
vendido pela critica literaria e pelo mercado editorial, mas que somente pode ser observado por pessoas acordadas, que
compreendem a singularidade e irrepetibilidade de todos os elementos.

O espelho é um tema recorrente na obra borgeana por se caracterizar como um instrumento que metaforicamente
remete a muitos outros elementos como, por exemplo, o duplo e o simulacro, conceitos sempre presentes na escrita de Jorge
Luis Borges. Assim, observa-se que a obra de AFB tem como objetivo a promocao e continuidade do legado de Borges, que
sdo os textos indesvendaveis em sua totalidade e abertos as mdaltiplas interpretacfes, bem como os espelhos, que refletem a
mesma imagem, mas sem copia-la, posto que resultam em uma das possiveis formas de percepcao e distor¢ao da realidade.

O autor brasileiro, assim como Borges, traz para seu escrito uma infinidade de referéncias que fazem com que o leitor
se conecte com outros autores e obras. Na construcdo da cadeia alimentar textual, o narrador-personagem associa a leitura e,
consequentemente a escrita, ao conceito de irrepetibilidade de Heraclito de Efeso: “Os homens, por exemplo, nunca lerdo a
mesma pagina duas vezes, a beira de um mesmo rio” (Borges, 1996, p. 11).

O conceito do filosofo pré-socratico também ja foi utilizado por Jorge Luis Borges em um poema: Le regret
d’Heraclité. Os aforismos de Heré&clito instigam o pensamento critico e induzem as multiplas interpreta¢des, uma vez que sao
ditos em poucas linhas, mas traduzem toda uma doutrinacdo que engloba literatura e filosofia. Desse modo, AFB da
continuidade ao discurso de Borges pautado na mais conhecida teoria heraclitiana, “Panta Rei — tudo flui”, que indica o fluxo
de mudancas que abrange todas as coisas e pessoas.

No texto borgeano é possivel observar o seguinte trecho, que se entrelaca com a ideia anteriormente apresentada por
AFB quando menciona que é uma composi¢do de outros homens: “Yo, que tantos hombres he sido” (Borges, 1984, p. 804).
Em Le regret d’Heraclité, Borges apresenta as mudangas ocasionadas pelos varios processos que o narrador pode ter passado
que, possivelmente, fizeram com que o seu eu sofresse varios processos de transformacao, isso porque “Heraclito sustentava,
de fato, que qualquer coisa, ndo obstante estvel na aparéncia, era meramente uma sec¢do da torrente, e que o material que a
compunha nunca era 0 mesmo em quaisquer dois momentos consecutivos” (Burnet, 1994, 125).

Retornando ao enredo do conto, sublinha-se que no que concerne & cegueira do narrador-personagem, tratava-se de
uma condicdo temporaria que foi agravada apds o personagem ser derrubado por um assaltante e bater com a cabeca no chéo.
Esse assaltante teria sido o responsavel indireto pela promogdo do encontro entre os Jorges Luis Borges, ja que levou a pasta
com documentos do narrador-personagem e, posteriormente, ou a derrubou acidentalmente em outro local ou a descartou.

Com isso, AFB conduz o leitor borgeano ao reconhecimento das caracteristicas de Jorge Luis Borges, ja que insere
dados parcialmente biograficos do autor argentino. De acordo com Milreu (2014) Borges foi acometido por uma cegueira
gradual que foi agravada por um acidente ao final de ano de 1938, assim como o narrador-personagem de AFB. Logo,
compreende-se que AFB insere essas lacunas de sentidos para levar o leitor a preenché-las a partir das suas préprias
experiéncias com Borges e seus escritos.

Dessa forma, constantemente AFB repete os processos no qual ele mesmo esté inserido: o de escrita e o de retomada.
A compreensdo sobre a cegueira do narrador-personagem ndo é afetada pelo fato do leitor ndo conseguir associa-la ao escritor
argentino Borges. Contudo, quando o leitor atinge essa compreensdo se insere de forma ativa nos jogos de colaboracéo textual
que AFB propde para que sua obra seja entendida tal como é: um dialogo entre bibliotecas.

Uma outra caracteristica pertencente a biografia de Borges que pode ser percebida, de forma irnica, na obra de AFB,
é a referéncia a ascendéncia do autor argentino. De acordo com o narrador-personagem, seus antepassados “[...] honram o
nome da familia nos dicionarios” (Borges, 1996, p. 12) e enquanto isso, ele, deserdado desse talento, aponta que seus escritos

sdo inuteis, posto que “[...] os outros jamais lerdo (Borges, 1996, p. 11).
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O pai de Jorge Luis Borges, Jorge Guillermo Borges, também nutria o apreco pela literatura, por isso, possuia uma
enorme biblioteca em casa, tendo, de algum modo influenciado seu filho a adentrar nesse mundo. Segundo Miceli (2007), ha
indicacGes de que o pai de Borges possuia uma gama de textos produzidos, tendo sido pouquissimos publicados, como é o caso
da novela EL Caudillo, publicada em 1921. Conforme explica o supracitado autor, a literatura fazia parte da vida dos Borges a
geracdes, sendo assim, “a identificagdo de Borges com o pai lhe permitiu sondar e ajuizar as experiéncias de outros parentes €
antepassados, que também haviam manifestado pendores literarios” (Miceli, 2007, p. 161).

Ante a isso, observa-se que o texto de AFB ndo convida o leitor a resgatar apenas os conhecimentos referentes a obra
de Jorge Luis Borges, mas a também a sua vida. Logo, AFB instiga seus leitores a olharem Borges através de seus olhos,
porém o faz com margem para que isso seja contestado, uma vez que a afirmacdo de que Borges, enquanto personagem
ficcionalizado, ndo possuia o talento para a escrita promove, no minimo alguma forma de indignag&o frente ao reconhecimento
do nome de autor que ele carrega.

Observa-se, assim, que AFB solicita a todo momento a participacdo ativa do leitor no texto para preencher as lacunas
ambiguas deixadas por ele. Esse comportamento autoral se enquadra dentro da perceptiva de autor contemporaneo, que
constrdi os seus textos como jogos de quebra-cabeca compostos por infindaveis pecas, podendo ser utilizadas conforme a
interpretacédo de cada leitor.

De acordo com Rivero-Potter (1991, apud Namorato, 2011) esse dialogo constante entre autor e leitor é uma
caracteristica dos textos borgeanos, ja que ambas as figuras sdo tratadas como indispensaveis para que ocorra a realizacdo do
texto. Entretanto, os papéis que cada um desempenham ndo sdo bem definidos, posto que se imbricam, logo, “o leitor ndo ¢é
nem totalmente passivo, nem totalmente responsavel pela construgdo do texto” (Namorato, 2011, p. 28).

Namorato (2011) afirma que a obra de Borges “abre-se tanto aos discursos que a precedem como aos que a sucedem,
uma vez que convoca seu leitor implicito a investir na materialidade do texto escrito” (Namorato, 2011, p. 30). Sem duvidas,
AFB repete essa técnica de forma exitosa, pois a0 mesmo tempo em que dialoga com Borges, convida o leitor para adentrar
nesse mundo que ndo pertence nem a um Borges, nem a outro, mas que talvez tenha sido “[...] gerado pela imaginacdo de um
terceiro — Borges também, quem sabe?” (Borges, 1996, p. 21).

Ao voltar para o enredo de Com toda a certeza, quem sabe, nota-se que o personagem do narrador em terceira pessoa,
Jorge Luis Borges, por sua vez, era um cameld que encontrou a carteira do outro Borges caida em um énibus. Inicialmente,
Jorge Luis Borges acredita ter recebido uma dadiva, entretanto, ao perceber que o objeto pertencia a um homdnimo, “Borges
olhou a sua volta, procurando a explicagdo do mistério, e com toda a certeza pensando, menos humilde que pratico: ‘Este ndo
sou eu!’” (Borges, A., 1996, p. 13).

Os personagens sdo apresentados inicialmente como diferentes, o que é exemplificado pelas profissdes e pelo seguinte
trecho relacionado ao momento em que Jorge Luis Borges abre a carteira encontrada: “La estava, em fatias, a vida resumida de
um homem — muito mais abonado que ele, bem mais documentado, quem sabe até mais feliz...” (Borges, A., 1996, p. 13).

Enguanto o personagem analisava a carteira, antes e depois de abri-la, AFB resgata mais um dos conceitos borgeanos:
o sonho. No momento anterior a abertura da carteira, Jorge Luis Borges “lembrou-se de haver sonhado, poucas noites antes,
que estava numa cidade sem nome, onde tudo era ilogico, irreal, aterrador” (Borges, A., 1996, p. 13). Essa passagem remete ao
conto As Ruinas Circulares, do escritor argentino, tendo em vista que seu enredo traz como objetivo o personagem principal
“sonhar um homem” (Borges, 1999, p. 25).

Em As Ruinas Circulares, Borges traz como epigrafe, em lingua inglesa, um trecho da obra Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll, cuja tradugdo para a lingua portuguesa resulta na seguinte frase: “E se ele parasse de sonhar com

vocé... Ao fazer isso, 0 autor argentino antecipa o tema central de seu conto e enfatiza a ideia de que a realidade é, na verdade,
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constituida pelo imaginario de alguém. O mesmo ocorre em Com toda a certeza, quem sabe, ja que ambos 0s personagens
cogitam estarem sonhando, “ou sendo sonhados” (Borges, 1996, p. 20).

Assim, AFB posiciona ambos os Jorges Luis Borges em uma linha muito ténue entre sonho e realidade, uma vez que
ndo garante a nenhum dos dois a certeza de ser real e, mais que isso, levanta a possibilidade de ambos apenas terem sido
criados por um terceiro elemento. O autor evidencia que o preenchimento dessa entrelinha é funcéo do leitor, que, assim, se
torna também um personagem da trama: o terceiro “[...] que com toda a certeza inventou tudo isso” (Borges, 1996, p. 20).

Jorge Luis Borges, personagem da narrativa em terceira pessoa, ainda olhando os documentos achados na carteira do
outro Borges, questiona-se sobre a unicidade dos seres, levantando a seguinte questdo: “[...] se Deus fez cada um a sua imagem
e semelhanca, entdo Jorge Luis Borges também deveria ser Unico. E, se ndo era assim, onde encaixar entdo todas as outras
certezas teologicas” (Borges, 1996, p. 15).

Nas obras de Borges a religido também é um tema muito recorrente e é associado ao processo de escrita e a literatura
em si. Por isso, o personagem Jorge Luis Borges tem pressa em encontrar a resposta sobre a duplicidade de seu nome, “pois
dela dependiam o passo seguinte, a ordem das coisas e até o equilibrio do universo” (Borges, 1996, p. 15). Esse equilibrio do
universo esta atrelado a figura de divindade Unica que governa céus e terras, segundo a cultura judaico-crista.

A partir da leitura da fala do personagem é possivel compreender que na cultura ocidental, influenciada fortemente
pela Igreja Catolica e pela propagacéo da religido cristd, ndo existe espaco para outros deuses, ou seja, ha apenas uma Unica
divindade superior. Por isso, o personagem afirma que ndo sendo ele Unico, tal como quem o criou, como ficariam as demais
certezas teoldgicas que ele possui?

Transferindo esse conceito de criador e criatura para o dmbito da literatura, nota-se que esse deus tratado pelo
personagem representa o autor e sua conceitualizagdo original: Gnico, dono do texto, dono dos personagens, criador de todo o
universo da obra. Assim, reformulando a pergunta anterior, como um autor Unico, original, pode criar personagens que
poderiam ser copiados?

No decorrer do conto, torna-se muito evidente o desapontamento de Jorge Luis Borges a saber que é duplicado, por
saber que ha “um homem igual a ele, e a0 mesmo tempo tao diferente — uma vida alheia, paralela, tdo outra, e que em alguma
remota escala de valores tornava uma delas redundante, inutil e quase absurda” (Borges, 1996, p. 16). Por isso, o personagem
afirma: ““Nada no mundo ¢é unico’, pensou desapontado: Nem eu’” (Borges, 1996, p. 17).

A maneira como AFB utiliza seu texto para retomar os discursos metaliterarios de Borges, inserindo-se também na
discussdo sobre a funcdo autoral se coloca ndo apenas como aquele que transita pela biblioteca do autor argentino, mas
também como um de seus personagens-escritores. O conceito de personagem-escritor se equipara ao de autor-leitor, isso
porque € a partir da leitura que um individuo problematiza o que é tratado pelo escritor e se insere na obra, ndo se limitando a
corroborar com as intengdes autorais, mas a ser o responsavel por preencher as lacunas textuais, interpretando-as “como
espacos de subversao dos significados previstos e propostos pelo autor do texto e por sua fortuna critica” (Namorato, 2011, p.
29).

Retornando ao conto, destaca-se que 0 encontro entre ambos os Borges foi precedido por uma infeliz coincidéncia,
assim como o narrador-personagem, Jorge Luis Borges também ficou cego de uma hora para outro, na medida em que olhou
para 0 Eclipse, grafado no texto com letra mailscula. Conforme explica Namorato (2011), o Eclipse simboliza
metaforicamente o encontro entre os duplos.

Ao chegar no enderecgo contido na carteira para devolvé-la ao outro, um objetivo secundario dado que a curiosidade
em saber 0 porqué ndo era o Unico Borges era muita mais latente, Jorge Luis Borges interrompe um momento extremamente

doloroso em que o outro Borges, narrador-personagem, considerava praticar suicidio: “Estava com tamanhas ideias na cabega,
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e as maos ja bem proximas a gaveta do revdlver, quando ouvi o torturador siléncio explodir numa estridéncia. Tocavam a
campainha” (Borges, 1996, p. 18).

Aqui AFB traz um tema que é encoberto por controvérsias: a possivel tentativa, ou pelo menos a cogitacdo, de
suicidio de Jorge Luis Borges na década de 1930. Como explica Milreu (2014) “[...] os bidgrafos do autor argentino tém
opinides divergentes sobre esse assunto”, entretanto, “[...] o tema do suicidio perpassa a obra borgeana, sendo objeto de
diversos textos (Milreu, 2014, p. 90). Borges tratou especificamente desse tema no conto Veinticinco de agosto, 1983, no qual
também utilizou da presenca do duplo para desenvolver a sua trama.

Em Veinticinco de agosto, 1983 (1983), ha o encontro entre dois Borges, um ja em idade avancada e outro mais
jovem, em um hotel. Os dois levantam a possibilidade de o encontro ndo passar de um sonho, enquanto o jovem Borges afirma
que ele é o sonhador, o ancido afirma que mais importante do que saber quem sonha é saber quantos sonham, se apenas um ou
os dois. Ambos os Borges conversam sobre a vida e sobre os feitos que o mais novo realizara e o mais velho ja realizou no
campo profissional até que o ancido morre devido a ter ingerido o liquido de um frasco vazio notado por Borges jovem no
inicio do didlogo entre os dois.

De igual modo, no conto El outro (1972), ha o encontro fisico entre dois Borges de diferentes idades, entretanto, cada
personagem tem uma percepcdo diferente de onde o encontro estd ocorrendo, levando novamente a possibilidade de estarem
em um sonho, sem saber ao certo quem é o sonhador e quem esta sendo sonhado. Assim como no conto anterior e também em
Com toda a certeza, quem sabe, 0s Borges ndo conseguem chegar a uma conclusdo quanto as suas identidades, se s&o um ou se
de fato séo dois.

Ante ao impasse dos Jorges Luis Borges de AFB, em saber quem esta sonhando com quem e a certeza de que um dos
dois estava sobrando, “um Borges disparou — com certeza; 0 outro caiu morto — quem sabe?” (Borges, 1996, p. 21). Dessa
forma, o final da trama de AFB se assemelha mais ao final apresentado no conto Veinticinco de agosto, 1983, porém ndo
revelando qual dos Borges foi morto.

Ademais de discutir as mudancas na propria identidade pessoal que ocorre ao longo da vida, AFB, assim como Borges
utiliza o duplo como ferramenta de debate sobre a tradicdo literaria. Borges e AFB, ao colocarem personagens com idades
distintas se inserem na discussao acerca da retomada de autores do passado e a forma como eles contribuem com o presente e 0
futuro dos autores mais novos.

Por fim, AFB, diferentemente de Borges ndo deixa a dualidade apenas no campo textual, que ao ndo ser resolvida se
torna uma incognita. Dessa forma, insere o leitor nesse jogo de repeticdo, no qual a vida e a literatura sdo entendidas como um
sonho que é gerado pela imaginacdo de uma outra pessoa desconhecida que faz parte desse campo maravilhoso do acaso e do
destino (Borges, 1996).

Os movimentos de apropriacao realizados por AFB para a construgdo de seus textos remonta ao conhecimento que
possui acerca da trajetdria autoral de Borges. Dessa forma, no capitulo seguinte, discorre-se especificamente sobre a
ficcionalizagdo de Jorge Luis Borges, uma ferramenta que possibilita ao autor brasileiro se apropriar ndo apenas da obra ou do

nome de autor, mas também da figura autoral de Borges.

5. Considerac0es Finais

A antropofagia literaria € uma tese que contempla a intertextualidade e que justifica a constante retomada de autores
candnicos nas literaturas contemporaneas. Em um cenario em que a critica literaria aponta o fim da originalidade, o conceito de

antropofagia permite compreender a fungéo autoral foi sendo modificada ao longo do tempo.
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O autor-leitor &, concomitantemente, criador e consumidor. Para que 0s processos criativos possam ser realizados o
autor precisa estar munido de nutrientes que sustentem sua criatividade. Ser criativo consiste em saber trabalhar com aquilo
que se tem, porém, a partir da ressignificagdo. O ato de comer o outro se realiza, metaforicamente, através da leitura.

Em Com toda certeza, quem sabe observa-se a presenca de um autor antropofago, que utiliza as mesmas técnicas e
estilos do autor que comeu. Jorge Luis Borges é devorado por AFB, que absorve suas qualidades autorais e intelectuais. Apos a
digestéo realizada por AFB, surge o conto no qual ha a discussdo metaliteraria de uma série de temas borgeanos. Ao alimentar-
se de Borges, AFB se aproxima do autor argentino através de seu texto, um texto que remete a Jorge Luis Borges, mas que
claramente possui a identidade de AFB.

O conhecimento néo é algo que pode ser adquirido de forma isolada, assim como as literaturas também néo. No conto,
AFB sublinha que a antropofagia é um elemento aglutinador, que durante muito tempo uniu os homens, tornando-os iguais,
independente de raca, cor, religido. Comer o outro consiste em compreender a sua importancia e dependéncia que se tem uns
dos outros, por isso, para que se alcance um mundo justo e igualitario “sera preciso devorarmos, e, um dia, sermos também
devorados” (Borges, 1996, p. 120).

O encontro de Borges consigo mesmo no campo textual evidéncia ndo apenas o carater duplo das criacdes textuais,
mas também as multiplas identidades que um individuo, mesmo que ficcionalizado, possui. Ao estar frente a frente, ambos os
Borges atestam que a exclusividade ndo ¢é real, posto que “escrever, pois, ¢ sempre reescrever” e, portanto, repetir
(Compagnon, 2008, p. 41).

Ante ao exposto, destaca-se que a abordagem realizada nesta pesquisa contribui para salientar alguns dos aspectos
tedricos presentes nas obras dos j& mencionados autores. Devido a riqueza metaliteraria e estética de ambas as escritas sugere-
se a ampliacéo das analises comparativas entre as obras de Jorge Luis Borges e Antdnio Fernando Borges a fim de enriquecer a

fortuna critica do autor brasileiro e ressaltar ainda mais a mitificacdo do autor argentino no universo literario contemporaneo.
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